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A pintura é uma das manifestacdes artisticas mais
antigas que, em suportes e formatos muito diversos,
desperta as mais elevadas emogdes a quem a
produz e a quem a frui. E, muitas vezes, um refugio
e uma forma de expressdo do artista, que nunca

é uma manifestacdo de solipsismo, j& que ele se
empenha depois em exibi-la para que outros - os
publicos mais diversificados - a interpretem e com
ela se identifiguem, ou ndo, naquela dimenséo
dialdgica infinita e complexa que a Arte nos
proporciona.

A pintura de Ana Sério leva-nos agora até belas e
intermindveis paisagens, umas vezes mais abstratas,
outras mais figurativas, criadas sob rasgados
movimentos da mao que conduz os instrumentos
do trabalho, remetendo, algumas, no entanto,

para figuras geométricas, de variadas cores, tanto
neutras como garridas. Mas a producdo de Ana
Sério vai além da pintura. Entre outras cria¢des,

a artista € autora de pecas de arte publica, como
“Homenagem”, a escultura em ag¢o corten que
ofereceu para ficar instalada no Parque Palmela
como tributo a coragem dos bombeiros locais e
nacionais, bem como instalagdes de dimensdes

e materiais diversos, sendo que mais adiante
falaremos de uma destas. Os processos criativos da
artista impdem-se-nos pela a sua expressividade,
dominio da técnica e beleza, aquelas qualidades
que também servem para nos mostrar que a Arte
é de todos, assim a queiramos receber, mesmo que
seja para apenas a observar aproveitando os mais
diversos pontos de vista que propode.

Queremos, em Cascais, que a Cultura e a Arte
estejam ao alcance de todos, dos municipes aos
milhares de visitantes que nos escolhem para
usufruir de periodos bem passados nos NOssos
equipamentos culturais, sendo um bom exemplo
disso o éxito alcancado pela exposicdo Coco
Chanel: Além da Moda. Somos uma casa de
cultura, uma grande casa - com todos 0s Nossos
equipamentos do Bairro dos Museus e da Vila
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Painting is one of the world'’s oldest artistic
manifestations, which, developed on a wide range
of different supports and in a variety of formats, is
capable of arousing the loftiest emotions among
both those who produce it and those who enjoy it.
For the artists themselves, it is often a refuge and
a form of expression, but never a manifestation of
solipsism, since they are committed to exhibiting
their work so that others - the most diverse
audiences - may interpret it and identify with it
(or not), in that dimension of infinite and complex
dialogue that Art provides us with.

Ana Sério’s painting now leads us to beautiful,
endless landscapes, sometimes more abstract, other
times more figurative, created through the fulsome
movements of the hand that guides the instruments
of her work; some of her paintings do, however,
relate to geometrical figures, of various colours,
both neutral and bright. But Ana Sério’s artistic
production goes far beyond painting. Among her
other creations, we find public art works, such as
“Homage”, the weathering steel sculpture that she
offered as a gift to our municipality, so that it could
remain installed in Parque Palmela as a tribute to the
national and local firefighters, as well as installations
of varying sizes and materials, one of which will

be mentioned later. The artist’s creative processes
impress us most deeply through her expressiveness
and her mastery of technique and beauty, those
qualities that also serve to show us that Art belongs
to everyone, should we be willing enough to receive
it, even if only to observe it through the many
different points of view that it proposes.

In Cascais, our wish is for Culture and Art to be
within reach of everyone, from the local residents to
the thousands of visitors who choose to come here
in order to spend some time enjoying our cultural
equipment, a good example of which is the success
of the recent exhibition, Coco Chanel: Beyond
Fashion. We are a large centre of culture, where all
our equipment, from the Museum Quarter to the



das Artes -, vocacionada para a formacao de
uma cultura artistica em que se inclui a exibicao
do trabalho de grandes nomes nacionais e
internacionais, facto que tem, alias, colocado
Cascais entre os grandes centros artistico-
culturais de cariz municipal quer nacionais quer
internacionais.

E, por isso, um gosto e uma honra apresentar a
obra de Ana Sério, reconhecendo o talento de uma
artista com um ja longo e distinto percurso, sempre
apoiado na inovacgéo e na forga criativa, devendo
aqui e agora ser ainda salientadas duas notas: a
primeira, que respeita a paciéncia, aquilo que agora
se chama resiliéncia, da pintora, uma vez que ja
existia o compromisso por parte da Fundacao Luis
| de realizar uma exposicdo de pintura desde que o
falecido curador e galerista Luis Serpa comissariou,
em 2009, uma exposicdo sua no atrio do Centro
Cultural de Cascais apenas composta por uma
grande caixa de madeira na qual era possivel entrar
para a vivenciar; a segunda, que esta exposicdo

de pintura nos permite recordar uma vez mais
Fernando Garcia, membro do Conselho Diretivo

da Fundacédo, também entretanto desparecido do
nosso convivio, que ao longo destes quinze anos
sempre lembrou essa promessa. Que agora se
cumpre.

Carlos Carreiras

Presidente da Camara Municipal de Cascais

Arts Village, is geared towards the formation of an
artistic culture that encompasses the exhibition of
the work of great national and international artists.
And, this ambition has, in fact, served to position
Cascais among the great municipal artistic and
cultural centres, both in Portugal and worldwide.

It is, for this very reason, both a pleasure and

an honour to present the work of Ana Sério,
recognising the talent of an artist with an already
long and distinguished career, whose work has
always been driven by her innovative and creative
force. We should highlight here two particular
features of this exhibition. Firstly, we should stress
the painter’s patience (that special quality which

we now refer to as resilience), since there already
existed an undertaking on the part of the Fundagdo
Dom Luis | to hold an exhibition of painting curated
by the late gallerist and exhibition curator Luis Serpa
in 2009, which involved an exhibition of her work in
the atrium of the Cascais Cultural Centre, consisting
only of a large wooden crate into which people
could enter in order to experience its contents;
secondly, this exhibition of painting enables us to
once again remember Fernando Garcia, a member
of the Foundation’s Board of Directors, who has
also sadly disappeared from our company very
recently and who had consistently reminded us of
this promise throughout these last fifteen years. It is
time for this promise to finally be fulfilled.

Carlos Carreiras

Mayor of Cascais






DECLINACOES GANDARESAS & OUTRAS
GANDARA AND OTHER VARIATIONS

Ha varias semelhancas entre
a noite e a cdmara escura

Durmo sobre florestas de pedra e purpura

Imitando o autor de Finisterra', que por sua vez
diz que repete os gestos de um dos narradores do
livro, Ana Sério vai abrindo pastas, desarrumando
telas encostadas, desfazendo macos de papel,
rebuscando nos recantos do atelier dezenas

e dezenas de obras a que, por facilidade de
classificagdo, chamaremos paisagens. Diz-nos

ela que, na maior parte dos casos ndo se trata

de verdadeiras paisagens, mas de variagdes e
elaborag¢des sobre esse conceito, definido muito
sucintamente por uma imagem num plano
dividida a meio por uma linha horizontal. Em
cima o céu, em baixo a terra, e no meio o lugar da
projec¢do do nosso olhar; e sempre, sobre este
fundo constante, a distribuicdo dos elementos da
natureza: nuvens, arvores, plantas, rochas.

A ligacdo de Ana Sério com este género

pictural ndo passa assim necessariamente

pela representacdo de uma imagem real, mas
pela traducdo de um conceito que foi tratado
exaustivamente pelos artistas desde que se
autonomizou, por volta do século XVI. Contudo,
a reflexao da artista percorre também caminhos
mais literdrios. E isto, depois de um século em
que a pintura lutou por se tornar independente
da palavra escrita (quer seja a palavra da critica,
da histdria, do ensaio e, finalmente, da ficgdo) sé
é hoje possivel porgue a geracdo a que pertence
ndo se deixa limitar por normas programaticas
como essa a que me refiro. O artista é hoje livre
ndo apenas de recorrer ao rico arquivo da histéria
das imagens, como as ideias, materializadas na
escrita, que foram sendo plasmadas no papel e
no livro.

Siléncio, isolamento, no trabalho (exige o pai).
E assim, nunca teve acesso a cdmara escura em plena

There are several similarities between
the night and the dark room

I sleep on forests of stone and purple

Imitating the author of Finisterra', who, in turn,
says that he repeats the gestures of one of the
book’s narrators, Ana Sério sets about opening
folders, disarranging canvases that are leaning
against the wall, undoing bundles of paper, and
rummaging in the corners of her studio for dozens
and dozens of works, to which, for greater ease in
their classification, we shall call landscapes. She tells
us that, in most cases, they are not real landscapes,
but variations and elaborations upon this concept,
defined very succinctly as an image on a plane
divided in the middle by a horizontal line. Above
that line is the sky, below is the earth, and in the
middle is the place where our gaze is projected,
and always, against this constant background, the
elements of nature are distributed: clouds, trees,
plants and rocks.

Ana Sério’s connection with this pictorial gesture
does not necessarily involve the representation of
a real image, but the translation of a concept that
has been exhaustively dealt with by artists ever
since it gained its own autonomy, roughly in the
sixteenth century. However, her reflections on this
subject also follow more literary paths. And, after a
century in which painting has struggled to become
independent from the written word (whether

this involves criticism, history, essays, and, finally,
fiction), this is only possible today because the
generation to which she belongs does not allow
itself to be hidebound by programmatic rules such
as the one to which | am referring. Today, artists
are not only free to resort to the rich archive of the
history of images, but also to the ideas materialised
in writing, which have since been worked upon and
shaped on paper and in books.

Silence, isolation, at work (demands the father). And,

' Carlos de Oliveira, Lisboa, Assirio & Alvim, 2003 (1978). Todas as citacdes provém desta obra | All quotations are taken from this work.



laboragdo: supe (apenas) a penumbra vermelha, os
reflexos do sangue nas chapas, nos banhos das cuvetes.

Carlos de Oliveira, e mais especificamente a sua
obra Finisterra, é o escritor escolhido por Ana

Sério para estabelecer um didlogo plastico e
conceptual com a sua obra. Finisterra é um texto
que, ficcionalmente, resulta da colectanea de
papéis esparsos encontrados numa casa. A casa,
nesta obra - verdadeira personagem central do
romance - é o lugar da meméaria, da ficcdo e da
imagem, materializada no desenho, na fotografia e
até no movimento cinematico de uma procissédo de
homens e animais que anima o horizonte. De certa
forma, a imagem esta continuamente em devir,

em decomposicdo como as florestas fosseis que
constituem o fundamento instavel da casa, que mais
ndo é do que uma ruina por acontecer.

Afinal, surgem como, as imagens? Reacgdes quimicas?
Pois sim. E que processos, substéncias e poderes orientam
o mistério? Comparar outra vez com a madrugada;
embora (pensando melhor) lhe pareca insuficiente,
sempre elucida alguma coisa: também ela rompe da noite
e torna o mundo diferenciado.

E na casa gque surgem as imagens, como é no atelier
de Ana Sério que elas se materializam. Também
aqui, no espaco da artista, existe um jardim. Mas é
um jardim que repousa a vista, entre o verde-claro
do relvado e os cinzas da nespereira que brilha a um
canto, ja sem frutos. Também no jardim, encostados
a casa, ha quadros que esperam o seu momento de
se darem a ver. Ja ndo cabem nas quatro paredes
do estudio.

Desenhava de cor, entre flores selvagens,
movido pelo revérbero que fendeu as nuvens.

Poucas imagens, nesta casa, resultam da
observacéao directa da natureza. Essa pequena

série teve origem numa residéncia na fértil aldeia
de Maceira, onde as caracteristicas topograficas

do lugar nada tém a ver com as rudes imagens
inspiradas pela Gandara onde o escritor viveu na
juventude. Tudo o mais resulta da imaginagéo, dessa
escura caixa negra que depois se duplica na histoéria
da pintura, na fotografia e no cinema. Maquinas de
produzir imagens; e, sobre todas elas, a noite, lugar
dos sonhos que tanto povoam a obra do escritor
como a pintura da artista.

in this way, he never had access to the dark room in
full operation: he (only) supposes the red half-light, the
reflections of blood on the photographic plates, in the
developing trays.

Carlos de Oliveira, and, more specifically, his work
Finisterra, is the writer chosen by Ana Sério in order
to establish an artistic and conceptual dialogue with
her work. Finisterra is a text that, in fictional terms,
results from the collection of sparse papers found
in a house. In this work, the house - the real central
character of the novel - is the place of memory,
fiction and the image, materialised in drawing,
photography and even in the cinematic movement
of a procession of men and animals that enliven the
horizon. In a certain way, the image is continuously
in the process of becoming, decomposing like the
fossil forests that form the unstable foundations of
the house, which is nothing more than a ruin about
to happen.

After all, how do the images appear? Chemical reactions?
Yes, of course. And what processes, substances and
powers direct this mystery? Compare this once again
with the early morning; although (thinking a little more
about it) this may not seem enough to you, it nonetheless
clarifies something: it also breaks out from the night and
makes the world different.

It is in the house that the images appear, just as it

is in Ana Sério’s studio that they come into being.
Here, too, in the artist’s space, there is a garden. But
it is a garden that is resting to the eyes, between the
light green of the lawn and the greys of the medlar
tree that shines in one corner, already without its
fruit. Also in the garden, leaning against the house,
there are paintings that are waiting for their moment
to be shown. There isn’t any more space left on the
four walls of the studio.

He drew from memory, amid wild flowers, moved by the
street lights that split the clouds

Few images, in this house, result from the direct
observation of nature. That small series had its origin
in a residence in the fertile village of Maceira, where
the topographical features of the place have nothing
to do with the harsh images inspired by the Gandara
region, where the writer lived in his youth. All of the
rest results from the imagination, from that dark,
black box that afterwards was duplicated in the



Lapis alteram as proporgoes e os tons (demasiado

azul, muito vermelho, algum roxo, nenhum amarelo),
mas povoaram esta desolag3o (areia, 4gua, sol ou luar
fotogréfico): surgem recortados a negro (excepto as
cabecas que sdo laivos de fogo) os primeiros homens,
cavalos, bois, carneiros caminhando a custo entre graos
de areia grandes como penedias.

Tudo se move, neste livro, e tudo se move na obra
de Ana Sério. A série, declinagdo em vérios papéis
e telas de um conceito prévio, desdobra-se aos
nossos olhos em motivos da floresta, das gramineas,
das gisandras, da casa, da dgua, do auto-retrato, por
fim, que atesta, como a fotografia o faz, o “eu estive
aqui” da afirmacao autoral. Uma maquete da casa

e do territoério, fotografada em sequéncia filmica,
marca essa caixa negra primordial que é a casa de
Finisterra. As cores, esbatidas ou mais espessas,
mas sempre em devir, actualizam a pergunta de
Oliveira: “Onde véo vocés e o vosso fogo?”

A transparéncia acentua as varias camadas de
sentido, que em Oliveira eram a areia, as gramineas,
o céu, a lagoa e as nuvens - quando ndo o osso de
baleia, os liquenes e os caules de gisandra do jardim
onde o rapaz desenhava -, e aqui sdo as formas

que se deslagam entre o significado e o gesto puro
da pintura de Ana Sério. Uma pintura também em
constante devir, em cores e formas que se vao
transformando obra apds obra, tal como, afinal, a
propria escrita de Carlos de Oliveira.

Luisa Soares de Oliveira

history of painting, photography and cinema. Image-
making machines; and, above them all, the night, the
place of the dreams that inhabit both the writer’s
work and the artist’s painting.

Pencils alter the proportions and the shades of colour
(too much blue, very red, some purple, no yellow), but
they populated this desolation (sand, water, sun or
photographic moonlight): the first men appear outlined
in black (except for their heads, which are streaks of fire),
together with horses, oxen and sheep, trudging amid
grains of sand as large as rocks.

Everything in this book moves and everything in
Ana Sério’s work moves. The series, a variation of

a previous concept expressed on various pieces

of paper and canvases, develops before our eyes
into themes of the forest, grasses, gisandras, the
house, water - a self-portrait, in short, that, just

like photography, serves to certify the authorial
affirmation of “I was here”. A model of the house
and the territory, photographed in a film sequence,
marks that primitive black box that is the house

of Finisterra. The colours, subdued or thicker, but
always in the process of becoming, bring Oliveira’s
question up to date: “Where are you and your fire
going?” The transparency accentuates the various
layers of meaning, which in Oliveira were the sand,
the grasses, the sky, the lake and the clouds - but
also the whale bone, the lichens and the stalks of
gisandra from the garden where the boy used to
draw - and here are the forms that are disentangled
from amid the meaning and the pure gesture of Ana
Sério’s painting. A painting that is also in a constant
process of becoming, in colours and forms that are
always changing from work to work, just as, after all,
does Carlos de Oliveira’s writing itself.

Luisa Soares de Oliveira
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FALSA AMEACA/ FALSE THREAT, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 200x160 cm




COSMOGONIA/ COSMOGONY, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 195x240 cm



ENTRE DUAS MEMORIAS/ BETWEEN TWO MEMORIES, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 195x240 cm



IMAGEM/ IMAGE, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 46x60 cm
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OUANE?O A HARMONIA CHEGA/ WHEN HARMONY ARRIVES, 2023
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 89x116 cm



RUMOR DE VIDRO/ NOISE OF GLASS, 2022
Oleo sobre papel/ Oil on paper, 98x130 cm



ELEGIA/ ELEGY, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 120x152 cm



CINTILAGAO/ FLICKER, 2022
Oleo sobre papel/ Oil on paper, 100x130 cm



VISAO #1/ VISION #1, 2022
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 120x152 cm



VISAO #2/ VISION #2, 2022
Oleo sobre papel/ Oil on paper, 96X140 cm



) VISAO #3/ VISION #3, 2022
Oleo sobre papel/ Oil on paper, 102x140 cm



SENTIDO OCULTO/ HIDDEN MEANING, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 54x81 cm



) ENIGMA, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 140x155 cm




OSCILAQ&O INTERIOR #1/ INNER OSCILLATION #1, 2023
Oleo sobre papel/ Oil on paper, 40x130 cm



. OSCILACAO INTERIOR #2/ INNER OSCILLATION #2, 2023
Oleo e cera de abelha sobre papel/ Oil and beeswax on paper, 140x110 cm



CASA #1/ HOUSE #1, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 33x41 cm



CASA #2/ HOUSE #2, 2024
Oleo e Carvao sobre tela de linho/ Oil and charcoal on linen canvas, 46x60 cm



CHAMA/ FLAME, 2024
Oleo sobre madeira/ Oil on wood, 97x130 cm



SUBSTANCIAS/ SUBSTANCES, 2023
Técnica mista sobre papel de algod&o/ Mixed technique on cotton paper, 45x77 cm



GISANDRA #1, 2023
Tinta de Noz sobre papel de algoddo/ Walnut ink on cotton paper, 76x104 cm



GISANDRA #2, 2023
Tinta de Noz sobre papel de algodao/ Walnut ink on cotton paper, 70x100 cm



GISANDRA #3, 2023
Tinta de Noz sobre papel de algodao/ Walnut ink on cotton paper, 57x77 cm



GISANDRA #4, 2023
Tinta de Noz e tinta ferrogalica sobre papel de algodao/ Walnut ink and iron gall ink on cotton paper, 57x77 cm



TRANSMUTACAO #4/ TRANSMUTATION #4, 2023
Tinta de Noz sobre papel de algoddo/ Walnut ink on cotton paper, 38x77 cm



TRANSMUTACAO #5/ TRANSMUTATION #5, 2023
Tinta ferrogalica e carvao sobre papel/ /ron gall ink and charcoal on paper, 57x76 cm



PAISAGEM FLUIDA/ FLUID LANDSCAPE, 2023
Técnica mista sobre papel de algodao/ Mixed technique on cotton paper, 46x77 cm



DUNAS #2/ DUNES #2, 2023
Monotipia e dleo sobre papel/ Monotype and oil on paper, 58x104 cm



FREMITO/ THRILL, 2023
Técnica mista sobre papel de algoddo/ Mixed technique on cotton paper, 40x80 cm



TARDE/ AFTERNOON, 2022
Monotipia e dleo sobre papel de algoddo/ Monotype and oil on cotton paper, 67x102 cm



SUB-PINTURA TORNADA PINTURA #1/ SUB-PAINTING TURNED INTO PAINTING #1, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 130x160 cm



SUB-PINTURA TORNADA PINTURA #2/ SUB-PAINTING TURNED INTO PAINTING #2, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 130x160 cm



ARVORE #8/ TREE #8, 2024
Grafite e dleo sobre mdf/ Graphite and oil on mdf, 19X22 cm



ARVORE #6 SEGUNDO RUBENS/ TREE #6 AFTER RUBENS, 2023
Carvao e pastel seco sobre papel/ Charcoal and dry pastel on paper, 28x38,5 cm
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ARVORES #1/ TREES #1, 2023
Carvao e pastel seco sobre papel/
Charcoal and dry pastel on paper, 26x36 cm

ARVORES #2/ TREES #2, 2023
Carvao e grafitte sobre papel/
Charcoal on paper, 26x36 cm



ARVORES #3/ TREES #3, 2023
Carvao sobre papel/
Charcoal on paper, 28x38,5 cm

ARVORES #4/ TREES #4, 2023
Carvao sobre papel/
Charcoal on paper, 28x38,5 cm



ARVORE #5/ TREE #5, 2023
Grafite sobre papel/
Graphite on paper, 28x38,5 cm

ARVORES #7/ TREES #7, 2023
Carvao sobre papel/
Charcoal on paper, 30x42 cm




ARVORES #8/ TREES #8, 2023
Carvao e pastel seco sobre papel/
Charcoal and dry pastel on paper, 28x38,5 cm

AS NUVENS DESCEM/ THE CLOUDS DESCEND, 2023
Carvao sobre papel/
Charcoal on paper, 30x42 cm



DESENHO #1/ DRAWING #1, 2024
Carvao e pastel seco sobre papel de algodao/
Charcoal and dry pastel on cotton paper, 57X76 cm

DESENHO #2/ DRAWING #2, 2024
Léapis de cor sobre papel de algoddo/
Colour pencil on cotton paper, 57x76 cm



DESENHO #3/ DRAWING #3, 2024
Carvao sobre papel de algoddo/
Charcoal on cotton paper, 57x76 cm

DESENHO #4/ DRAWING #4, 2023
Carvao sobre papel de algoddo/
Charcoal on cotton paper, 57x76 cm



AUTO-RETRATO NO ESTUDIO #3/
SELF-PORTRAIT IN THE STUDIO #3, 2022
Monotipia e 6leo sobrepapel/

Monotype and oil on paper, 23x32 cm

AUTO-RETRATO NO ESTUDIO #2/
SELF-PORTRAIT IN THE STUDIO #2 , 2022
Monotipia e dleo sobre papel/

Monotype and oil on paper, 26,5x33 cm



AUTO-RETRATO E ARVORE #1/ SELF-PORTRAIT AND TREE #1, 2023
Carvao sobre papel/ Charcoal on paper, 38x27 cm



REGISTO DE MEMORIA #1/ RECORD OF MEMORY #1, 2018/19
Aguarela sobre papel/ Water colour on paper, 11x46 cm

REGISTO DE MEMORIA #4/ RECORD OF MEMORY #4, 2018/19
Aguarela sobre papel/ Water colour on paper, 10x30 cm

REGISTO DE MEMORIA #5/ RECORD OF MEMORY #5, 2018/19
Aguarela sobre papel/ Water colour on paper, 10x30 cm




REGISTO DE MEMORIA #2/ RECORD OF MEMORY #2, 2018/19
Aguarela sobre papel/ Water colour on paper, 12x38 cm

REGISTO DE MEMORIA #3/ RECORD OF MEMORY #3, 2018/19
aguarela sobre papel/ Water colour on paper, 12x38 cm

REGISTO DE MEMORIA #6/ RECORD OF MEMORY #6, 2018/19
aguarela sobre papel/ Water colour on paper, 12x48 cm



MAQUETE #2/ MODEL #2, 2023
Oleo sobre papel/ Oil on paper, 91x140 cm



MAQUETE #1/ MODEL #1, 2024
Oleo sobre tela de linho/ Oil on linen canvas, 73x81 cm






MAQUETE/ MODEL, 2021/24
Impressdo em jacto de tinta sobre papel algoddo Fine Art Hahnemihle Algoddo 3009/
Inkjet printing on Fine Paper Hahnemuhle Fine Art Cotton 300g, 21x230 cm




ANA SERIO (Oeiras, 1976) vive e
trabalha em Carcavelos. Em 2000
licenciou-se em Artes Plasticas/
Pintura pela Faculdade de Belas-
Artes de Lisboa. Nesse mesmo ano

foi distinguida com o 12 Prémio

Jodo Barata 2000, facto que lhe
proporcionou realizar a sua primeira
exposicdo individual A Forma das
Cores na Galeria Barata. A partir desse
ano realizou diversas exposicdes
individuais e colectivas. Em 2001/2002
prosseguiu os seus estudos em
Inglaterra onde obteve o Mestrado

em Belas-Artes (Norwich University of
the Arts). Foi-lhe atribuida uma bolsa
de estudos por essa universidade

e pela Fundacao Cidade de Lisboa.
Doutoranda em Belas-Artes/Pintura na
FBAUL.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

2023: Ainda se Movem, Galeria S&o
Mamede, Lisboa; 2022: Génio do
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